Von der Seele in Marias Trane

Stadel: Meister von Flémalle und Rogier von der Weyden sorgen flr einzigartiges Seherlebnis

Von
Katinka Fischer

FRANKFURT In einer gla-
sernen Tréane kullert die ganze
Seele der Christenheit {iber
Marias Wange. Sein Innerstes
trdgt auch Johannes auf seiner
so sorgenvoll gerunzelten
Stirn. Es verwundert schlieB-
lich, wie der Hauch von
Nichts, den das Christuskind
als Windel trédgt, wohl seinen
Zweck erfiillen kann. Mit einer
an Feinheit und Delikatesse
nicht mehr zu {iiberbietenden
Technik bringen die niederlan-
dischen Maler des 15. Jahrhun-
derts Psychologie ins Bild und
geben religiosen Szenen neuen
Raum. Das revolutioniert die
Kunstgeschichte nicht weniger
als die Zentralperspektive, die
die italienischen Meister etwa
zeitgleich entwickelten. Den
Boden fiir den stupenden Rea-
lismus der ,ars nova“ hat die
soeben erfundene Olmalerei
bereitet, die eine transparente-
re und detailreichere Darstel-
lung erlaubt als die bis dahin
gebrduchliche Tempera.

Ungeklarte Identitat

Das einzigartige und wohl
unwiederholbare Seherlebnis,
das Besucher im Frankfurter
Stddel erwartet, ist kunsthisto-
rischem Forscherdrang ge-
schuldet. Die gegenwadrtige
Ausstellung nimmt teil an der
Diskussion um die ungeklérte
Identitdit des sogenannten
Meisters von Flémalle, der die
Wissenschaft bis heute vor Rat-
sel stellt. Er steht in Verbin-
dung mit Robert Campin und
dessen Werkstatt, in der von

Wiesbadener Kurier. 29.

Rogier van der Weydens sogenannte ,Medici-Madonna“ gehort zu
den Prachtsticken der Ausstellung und gehort zur Frankfurter

Sammlung.

1427 bis 1432 auch Rogier van
der Weyden arbeitete. Neben
Jan van Eyck gelten beide als
die groBen Neuerer der nieder-
landischen Malerei. Eine ein-
deutige Zuschreibung aber
wird vor allem dadurch er-
schwert bzw. ganz unmoglich,
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dass Campin viele Maler be-
schéftigte, an einem Bild oft
mehrere von ihnen arbeiteten
und niemand schlieBlich ein
vollendetes Werk signierte.
Der Meister von Flémalle war
womoglich viele. Anders als
hiufig vermutet, ist es jeden-

falls nicht ein aus wissenschaft-
licher Not geborenes Pseudo-
nym fiir Robert Campin. Was
Stilkritik zur Entschliisselung
der Autorschaften beitragen
kann, will die Ausstellung nun
anschaulich machen. Dafiir
fiihrte man neben Leihgaben
aus aller Welt die gewichtigen
Altniederldnder-Sammlungen
zusammen, die die Berliner
Gemaildegalerie der Staatli-
chen Museen und das Stiddel
ihr eigen nennen.

Neue Oltechnik

Campin und seine Kollegen
berauschten sich an den Mog-
lichkeiten der neuen Oltech-
nik. Wer auch immer sich also
hinter dem Meister von Flé-
malle verbirgt, verausgabte
sich selbst an einer mit
Edelsteinen besetzten Borte,
die das Gewand der Veronika
verziert, gab auf einem Rasen-
stiick auch dem Kkleinsten
Krdautchen Kontur und sah
Zinnen, Wipfel und Blumen-
kohlwdélkchen noch am sehr
fernen Landschaftshorizont.
Das ist mehr als blof3es Hand-
werk. Der schon tiibernatiirli-
che Realismus dient einer ho-
heren Sache und transportiert
Verehrung der frommen bur-
gundischen Niederldnder -
bisweilen in Lebensgrofe, aber
monumental auch auf minia-
turhaft kleinen Tafelchen, die
der privaten Andacht in den
eigenen vier Wanden dienten.
Nahezu jeder Gegenstand wird
aufgeladen mit religioser Be-
deutung: Lilien und Vasen et-
wa stehen fiir Marias Reinheit.
Unterdessen ist es ein Zeichen
ihrer Demut, wenn sie - etwa

bei der Verkiindigung durch
den Erzengel - nicht auf, son-
dern vor einer Bank sitzt. Be-
liebtes Mittel, ihre innere Vor-
nehmbheit und Wiirde trotzdem
anzudeuten, ist ein kostbarer
Wandbehang. Aber noch als
thronende Konigin schldgt sie
die Augen nieder auf den klei-
nen Christus und wahren
Herrscher.

In einem der vielen Pracht-
stiicke der Frankfurter Schau
sieht man die sogenannte Me-
dici-Madonna in einer ,Sacra
Conversazione“ mit vier Heili-
gen. Die Tafel stammt aus der
Spdtphase Rogiers van der
Weyden, dessen Werk die
Kunsthistoriker ~ wesentlich
klarer bestimmen konnen.
Entstanden ist das Bild nach
einem Romaufenthalt Rogiers
1450. Unter dem Eindruck ita-
lienischer Malerei {ibernahm
er einen Bildtypus, gab den
feinen niederldndischen, auch
von seinen Gastgebern ldngst
bewunderten Malstil dafiir frei-
lich nicht auf. Ganz anders als
die Dramen, die sich etwa auf
dem beriihmten, aus Berlin an-
gereisten Miraflores-Altar ab-
spielen, stehen die Figuren
starr, fast ein wenig steif und
gedrangt im kleinen Bildraum.
Trotzdem geht von dem Bild
enorme, schon heilige Ruhe
aus. Rogier van der Weyden ist
in Frankfurt der Star und stellt
seine Werkstatt-Kollegen ein-
schlieBlich seines Chefs Cam-
pin alle in den Schatten: Sollte
das die heimliche These der
Ausstellungsmacher sein?
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