Die Tucke der Transparenz

In Stuttgart beleuchtet
eine Ausstellung das
gar nicht so junge
kunstlerische Interesse
an der Beziehung

zwischen Werk und
Wand.

on innen sehen Ausstellungs-

héuser heute alle gleich aus. So

muss man eine Bilderreihe ver-

stehen, fir die Elmgreen &
Dragset Wandfarbe aus unterschiedli-
chen Museen dieser Welt abgetragen ha-
ben. Nicht nur sind sie dabei so behutsam
vorgegangen, als handele es sich um Frag-
mente antiker Fresken. Auch haben sie
die Abnahmen wie traditionelle Tafelma-
lerei auf Leinwand aufgezogen und in
schwarzem Eichenholz gerahmt. Die wei-
en Rechtecke im Format von gut einein-
halb Meter Hohe gleichen einander wie
ein Ei dem anderen. Nur eine Aufschrift
auf dem Rahmen verrit, wo sich das
Kiinstlerduo jeweils bedient hat. Aus dem
Kolner Museum Ludwig, der Londoner
Hayward Gallery und dem New Museum
stammen die Farbschichten, die derzeit
zur Ausstellung ,\Winde/Walls* im Kunst-
museum Stuttgart gehdren. Deren zentra-
le Fragen formulieren sie so prignant wie
kaum ein anderes Exponat. Denn sie ma-
chen die Wand zum Medium und reflek-
tieren damit die géingige Praxis, Kunstwer-
ke wie Heiligtimer vor weil3en Winden
zu prisentieren. Gleichzeitig werden sie
zu Verweisen auf die Konzeptkiinstler der
sechziger Jahre, die der Wand groBere,
nicht selten existentielle Bedeutung bei-
malen. Den Gedanken, dass eine Wand
mehr ist als eine architektonische Notwen-
digkeit oder schlichte Hingefliche, brach-
te Brian O’Doherty in seinen kunsttheore-
tischen Uberlegungen 1976 schlieBlich
auf den Begriff des ,White Cube®.

Die Schau illustriert auf drei Etagen,
wie sich die kiinstlerische Auseinanderset-
zung mit der Wand seither entwickelt hat.
Kuratorin Anne Vieth, die ihrem Disserta-
tionsthema auf diese Weise plastische Ge-
stalt gibt, hat dafiir dreiB3ig Kiinstler jeden
Alters mit jeweils einem paradigmati-
schen Werk ausgewiihlt. In Zeiten zuneh-
mender Nationalstaaterei und wieder ent-
stehender Mauern vermisst man zwar eine
explizit politische Position. Die Breite und
die Vielschichtigkeit des Gegenstands be-
leuchtet der bemerkenswert strukturierte
Rundgang trotzdem {iberzeugend.

Die meisten der teilnehmenden Kiinst-
ler verhandeln die Wand nicht allein an
der Wand, sondern setzen sie ins Verhilt-
nis zum Umraum. Brachial dringt etwa Fe-
lix Schramm in die dritte Dimension vor:
Eigens fiir die Ausstellung hat er ein
monstros dimensioniertes Objekt geschaf-
fen, das aus Pappe und Holz besteht, in
seiner spitzen zersplitterten Form aber
an ein Flugzeugwrackteil erinnert. Dass
es die Museumswand buchstéblich durch-
schligt, verstirkt diesen Eindruck. Eine
destruktive Geste anderer Art manifes-
tiert sich bei Monica Bonvicini. Von zoti-
gen Comics begleitete Zitate auf den In-
nenwinden eines grauen Containers bele-
gen, dass Le Corbusier, Leon Battista Al-
berti und andere altvordere Architektur-
Autorititen doch tatsdchlich zwischen
ménnlichen und weiblichen Eigenschaf-
ten von Winden unterschieden. Die Wut
der Kiinstlerin {iber diese Haltung doku-
mentieren wie mit der Axt in die Rigips-
Winde gehauene Locher.

Charlotte Posenenskes Schwingtiiren
dagegen animieren offenbar zum Riick-
zug. Dass sich dahinter, wie berichtet
wird, bisweilen kiissende Paare vor den
Augen der Offentlichkeit abschirmen,
diirfte der 1985 friih gestorbenen, stets
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Einem geschenkten Gaul schaut die Wand sehr gern ins Maul: ,, Untitled” von Maurizio Caitelan aus dem Jahr 2007

auf Partizipation bedachten Kiinstlerin ge-
fallen haben. Anders als seine Korridore
aus den siebziger Jahren treibt einen Bru-
ce Naumans ,,Wall with two Fans® nicht in
die Enge. Der umgehbare, zwischen zwei
Ventilatoren aufgestellte Solitér zwingt al-
lerdings zu der Entscheidung, ob man
sich lieber bei Riicken- oder bei Gegen-
wind daran vorbeibewegt, und fiihrt zu
der dann doch seltsam beunruhigenden
Erkenntnis, dass sich menschliches Ver-
halten nahezu unmerklich beeinflussen
lisst. Hinter Naumans Installation
scheint Thomas Schiittes ,,Grolle Mauer*®
den weiteren Weg versperren zu wollen.
Das moderne Trompe-I'ceil tduscht das
Auge gleich doppelt: Kaum, dass man die
vermeintliche Backstein-Wand als Fotota-
pete entlarvt zu haben glaubt, entpuppen
sich die rostroten Rechtecke als eine Un-
zahl von einzelnen abstrakten Miniaturen
in Ol auf Hartfaserplatte.

In einer Ausstellung, die den White
Cube zum Thema macht, darf die Prisenz
des Begriffsvaters erwartet werden. Ver-
treten ist O’Doherty mit einem seiner
~Rope Drawings®, die er seit den siebzi-
ger Jahren schuf, das in diesem Fall aber
zum Alterswerk des heute Zweiundneun-
zigjahrigen gehort: eine Installation aus
Farbfeldgeometrie und in den Raum ge-
spannten Schniiren. Von einem bestimm-

ten Standpunkt aus betrachtet, verschwin-
det die dritte Dimension in die Flache
und konterkariert damit effektvoll das tra-
ditionelle malerische Bemiihen um plasti-
sche Wirkung auf dem Bildgrund. Das In-
teresse an der Beziehung zwischen Kunst
und Wand ist freilich kein Phinomen der
Gegenwart. Wie der Kunsthistoriker S6-
ren Fischer vor einigen Jahren in seiner
Dissertation dargelegt hat, wollten sich
schon italienische Renaissance-Kiinstler
von Architektur nicht die Sicht versper-
ren lassen und erzeugten mit Landschafts-
malereien auf Winden der Villen im Ve-
neto eine Illusion von gerahmten Ausbli-
cken. Ganz real ist dagegen der Ausblick,
den man auf den Galerien des 2005 er-
richteten Stuttgarter Museumsbaus hat
und der ungewohnte Perspektiven eroff-
net. So sieht man Maurizio Cattelans ab-
surdes Pferd, das unter der Decke aus der
Wand hiéngt, einmal nicht nur von unten,
sondern kénnte ihm gewissermafien auf
Augenhohe begegnen. Wenn es denn ei-
nen Kopf hitte.

Gerade in der Architektur hat Transpa-
renz aber oft ihre Tiicken. So fiihlt man
sich in Yoko Onos gldsernem Labyrinth
schnell beobachtet, und der Sichtschutz,
den das verspiegelte Zentrum bietet, erin-
nert zugleich an einen Verhérraum. Wo
die Grenze zwischen Offenheit und Uber-
wachung verlauft, miissen sich gerade mo-
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derne Bauwerke fragen lassen. Im Kunst-
museum Stuttgart, das die Form eines gla-
sernen Wiirfels hat, weicht man dieser Fra-
ge nicht aus: Der Ausstellungstitel, den
Graffiti-Kinstler Mirko Reiser grofBfla-
chig auf die Front gesprayt hat, wirkt wie
ein Sichtschutz und verweist zugleich liber
den White Cube hinaus nach draufien.
Tatsédchlich konzentriert sich ,Wiande/
Walls® nicht allein auf den abgeschotte-
ten musealen Innenraum, sondern er-
streckt sich auch auf das gegenitiber gele-
gene Stadtmuseum. Eine lebendig insze-
nierte Ausstellung zeichnet dort die Ent-
wicklung der Stuttgarter Sprayerszene
nach und macht mit vielen Fotos der ortli-
chen Hotspots sowie nachgebautem
S-Bahn-Abteil, Eisenbahnschwellen und
durchléchertem Maschendrahtzaun eine
sich auf Auflenwinden artikulierende
Wirklichkeit sichtbar, die sich auf jeden
anderen urbanen Raum iibertragen lésst.
Dass Graffiti aber nur in situ funktionie-
ren, wird am dritten Prisentationsort
deutlich: Wie Tafelmalerei hingen und
stehen einige dieser Schrift-Bilder in der
Vorhalle des Hauptbahnhofs, bis der Ort
im Zuge von Stuttgart 21 umgebaut wird.
Er erscheint deswegen nicht weniger
trostlos. KATINKA FISCHER

Winde/Walls. Im Kunstmuseum, Stuttgart;
bis zum 31. Januar 2021. Kein Katalog.



